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O que é audiovisual? Qual sua
funcao na sociedade?

Como fazer um filme?
Dicas basicas para melhorar

enquadramentos de filmes e
fotografias?

Como usar a linguagem na
educacao?




O QUE VOCE
ASSISTE?




€é um meio de comunicacaoem
que ha a utilizacao conjunta de elementos
visuais e sonoros.

Pode ser distribuida em diferentes
plataformas, que sao chamadas de

Dentre elas, destacam-se a televisao, o
cinema e ainternet.




MAS AFINAL,
POR QUE
PRECISAMOS
FALAR SOBRE
AUDIOVISUAL?
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Grande variedade de contelido consumido:
em média, 10 tipos diferentes.
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Dialogo cria
relevancia

Por todo o seu potencial de mobilizagao e
transformacgao, o audiovisual opera uma

construcdao simbélica sobre o imaginario do
que é ser brasileiro.



EENTAO...

COMO TUDO
COMECOU?




1.° FILME DE SEMPRE

Cavalo em Movimento” s

Guando falamos de artes € extremamente dificil dizer com exatidao
quando é gue algo comeca ou termina, Correntes gue nasceram ha
séculos atrads vivem ainda hoje, quer sob a forma de reinterpretacdes,
quer como referéncia para outros trabalhos que se seguiram. Como
tal, embora os Irmaos Lumiére sejam frequentemente adjetivados
Como “pais do cinema”, a verdade ¢ que |4 axistiam basas para

que as suas projecdes nascessem. LUma dessas bases fol Eadweard
Muybridge, o inventor do zoopraxiscopio, um dispositivo giratdrio
que permite simular a ideia de imagens am movimeanto; uma espdcie
de GIF dos tempos antigos.

Com trabatho incialimente ligados ao
urinverso dafotografia, onorte-ameEricana
& conhecido por fotografar imagens
gue enafecem o Oeslte oo ey pals A
sua reputacho fer com gue conheonsse
Ledand Stanford. antigo gowernadsr do
actads da Califdrnia, que quis provar qus
todos o5 cascos do cavalo saem do chio
S0 MEsmd teampd guandd aste antra am
Galoos. Fara [irar as teemas, o govarmador
convidou o fotdgradoc a caplurar =T
COITEia

A axperidncia foi bem-sucedida & provou
gue, de facto, o governador estava
carfo. Fouco tempd depoils, W& s=m BrJ
Edweard Muybridge fo corvidado a
alargar o projeto. Desta ver, a dela
P SSaE DOr Capbar uma parte mador da
corrida, Totografanda winas imagons
eguidas. O resultado Final surgiuv em ETE
# mastrava um Cavalo &m mosimeanta,
numa semuencia de 8 segundas, ARSI,
“Cavalo am Movimento™ tornou-se o 1°
filrrse did S&MpG,

As Totogralias tiradas por Edweard
Muybridge &80 hoje na Lniversidacde
de Stanford, Em 1882, & relacds entre
o governador @ o Totdgralo Derminava
mal, uma vez que Stanford decidiy
publicar wm livra onde amite algumas
fatografias. dandd destadue a desanhos,
Ratsta publicacds Muybridge quase
nds & referido. O artista Taleced am
190d, senda rwitas  wezes  referida
na culta pop el aEsassinato
de  Harry Larking & pala  irmencdo
4o pooiropin




1.° FILME A SER EXIBIDO EM PUBLICO

‘A Saida dos Operarios
da Fabrica Lumiére?” (isss)

E impossivel falar de cinema sem referir os irmSos Lumiére, estes
dais franceses que foram “pais” do universo cinematografico.
Mascidos em Franca, na década da 1860, comacaram a trabalhar
desde muito cedo com o pai, proprietdrioc de uma empraesa de
fotografia. A medida que iam estudando e compreendendo

O processo por detrds das cAmaras, os daois irmdos comecaram

a ficar interessados na imagem... em movimento.

2 cnematégralo = nstrumento guee
FeOUCIONGL O CINeMa & Cula Cratdo é
alribuida Treguentermanie asd kmbos
Lumidra - ndd T'oi, na verdada, criada
por edies irmdos franceses. O CoOnoBIlo j4
fimha sdg desanvdividd por Ledn Bouley
am 1962, quands Condiruiu Lma Mmaauina
capar de caplurdr & réprosduZic imagem
BT movimenio

Fordm, gquands pardey a patente por
nao ter fundos para a manier, o8 rmios
Lumddrg avancaam ¢ COMDLarar-na
sam hasitar apresantands em 1855 o sau
EroErEn depasitivg

inicialmente, o cinematdgralc era
viio como um instrumento clentifico
sem fulure  comercial. Oz irmBos
Lumidre comecaram por apresentar o
instrumanto am calis, cobrando billeetas
para mastrar coletdneas de peguenos
filmas. O primara filme que terd sido
exibeda ‘ol "La Sorthe de I"usine Lumiére
il.]lvl:i-ri'l['l. Salda dos Opordrios da
Fibrica Lumlére"). Com apenas 437
segundos @ consistindo numa  Onica
cena, & filma mosira axatamante #uilo
g iz & bitula

Cperdrios a sair de uma fdbrica: guem
camprana um bilbete para ver este filmae,

& plend fdiula XY A respotts ndo &

difici de adivimhar, Mas no fingl do saculy
X, B Wdeia de ver imagens projeladas,
Capares e mensr, era abislutameante
incrivel, Ainda por Cima, Com mais o 40
tegundot’ Catds em Paris encheram para
var e5la cana e, mMais tarde, o Mepmd
aconteced eam  Londred,  Bombaim
& Mova lorgue quands o8  nmdos
Lumidna viajaram parg mosirar O incrivel
cirematdgrafo.

E tuds 1o simples que pode S8r resumico
neste parkgrafo; uma cadmara apontada
af poftas da Tdbrca Lumidng, Sifuada
nos arredores o Lyon. As portas abnam,
Of OpErarios = principalmante mulhares
- SASTY DAFE & fud, OOMD S8 Divessenm
acabado wn dia de trabalho. As porias
valtam a fechar, O filme acaba

Mo tofal existemn 3 versdas desta filme,
demarcadas por algumas diferencas
migto subfis: mudancas de wvestudng
conforme as diferentes alturas do ano
Mo antanto, parsiste uma diferenca oue
parmite disfingui-las facilmante. ExXiste a
varsiha com "um cavalo”, referente a uma
CAMUagem Qe passa @ @ puxada Do
urm cavalo & gue & 3 original a versas
Com “gdois cavalos®, onde a Carruagem
€ puxada por doil Cavalos & a4 versdD
"SAM CAValos”, andd nko hd SeoUer Uma
AT iggem



https://www.youtube.com/watch?v=4jmCFzzCQvw



https://www.youtube.com/watch?v=CUgvS7i4TDg
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1.2 FILME BRASILEIRO

“Chegada do Trem
em Petropolis” (e

Ao falarmos de cinema no Brasil, somos confrontados com
algumas incertezas que provavelmente ficardo por explicar,

Ao gue consta, o primeirg filme brasileiro tera sido gravado pelo
italiano Affonso Segretto, em junho de 1898, quando chegava ao
Brasil a bordo de um navio proveniente da Europa.

O filme, muito simples, teria como titulo “Yista da Bala da
Guanabara®. A guestio & gue tal palicula nunca foi exibida em
publico & hoje ha apenas reglstos de que existiu @ ndo certezas.

Assim,  virios  especialistas oenfro
desla temdtica considersm que o Nilna
"Choegada do Trem om Poetrdpolia®
fai o primeire Ome brasdeira, eckdo
publicamente com um conjunte de
cutros filmes, como "Ancorsdouro de
Poicadares na Bala de Guanabara® &

“Ballada da Criancas no Colégle, no
Andarad™

Reslirsao por Vittorio DI Malo, "Chegada
do Trem em Petrdpolis” ¢ (como quass
todas oF filmas realizados mRsta &E0ca)
Uma  Ccurta-metragem @ foca-se em
movemento, nEste caso na chegads de
WY COMBDIo & uma e1aCE0 do municipio
da Petropiis

A0 lonps 905 an0s, a avtenticidade do
filrse i disgutida winias vered, Seria
realmente wma  filmagem  Bragilairg?
A estacho era mesmo a estacko oo
Petropdlis? Alguns especialistas
acrediftavam que e tratava de uma
filmapem estrangeira a fingir  ser
“Fetropdlis” para atrair o poblico
Eirmsdaing. S00E & feakrartn O EETUns
comparatnegs de conagrafia Grasileira &
edtrangera, laram esclarecidas 1o0as a3
o i iias, atestando aasim o “Chegada do

Trem em Patrdpodis™ como o promesc
Filmee brasileso

%



O ESTADO DE
CINEMA

"Todas essas pessoas ja tinham com certeza viajado ou visto um trem, a novidade nao consistia em ver um trem em
movimento. Esses espectadores todos também sabiam que nao havia nenhum trem verdadeiro na tela, logo nao havia por
que assustar-se. A imagem na tela era em preto-e-branco e nao fazia ruidos; portanto, nao podia haver duvida, nao se tratava
de um trem de verdade. S6 podia ser uma ilusdo. E ai que residia a novidade: na ilusdo. Ver o trem na tela como se fosse
verdadeiro. Parece tao verdadeiro - embora a gente saiba que € de mentira - que da para fazer de conta, enquanto dura o
filme, que é de verdade. Um pouco como num sonho: o que a gente vé e faz num sonho nao € real, mas isso so0 sabemos
depois, quando acordamos. Enquanto dura o sonho, pensamos que € verdade. Essa ilusao de verdade, que se chama
impressao de realidade, foi provavelmente a base do grande sucesso do cinema. O cinema da a impressao de que € a propria
vida que vemos na tela, brigas verdadeiras, amores verdadeiros. Mesmo quando se trata de algo que sabemos nao ser
verdade, como o Pica pau amarelo ou O magico de Oz, ou um filme de ficcao cientifica como 2001 ou Contatos imediatos do
terceiro grau, a imagem cinematografica permite-nos assistir a essas fantasias como se fossem verdadeiras; ela confere
realidade a estas fantasias.”

Jean-Claude Bernard, O que é Cinema.
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https://www.youtube.com/watch?v=CUgvS7i4TDg
https://www.youtube.com/watch?v=Iv2raEYSCHA
https://www.youtube.com/watch?v=CUgvS7i4TDg
https://www.youtube.com/watch?v=eTASXbfLLus
https://www.youtube.com/watch?v=4TQuop9Il2Q&list=PLhkpkRtfjwAEf7muSYJZJeOLU7r-DQJaU
https://www.youtube.com/watch?v=nKCEjTPbOQc

A INDUSTRIA

Foi um tempo em que “o futuro da midia nao estava decidido, no qual a experimentacao, a inovacao, as rapidas mudancas e
o empreendedorismo eram frequentes”, e as mulheres par- ticipavam disso tudo (VATSAL, 2002, p. 120). No entanto, a
participacao feminina atras das cameras diminuiu drasticamente no final da década de 1920, com a verticalizacao e

concentracao da industria cinematografica, e caiu no siléncio e na obscuridade.




A INDUSTRIA

A linguagem desenvolveu-se, portanto, para tornar o cinema apto a contar estorias; outras opcoes teriam sido possiveis: que
o cinema desenvolvesse uma linguagem cientifica ou ensaistica, mas foi a linguagem da ficcdo que predominou.

A necessidade de chegar a um produto vendavel gerou um sistema de trabalho que, por sua vez, reforcou as caracteristicas
do produto. No inicio da historia do cinema, o trabalho requerido por um filme era feito por umas poucas pessoas, uma
mesma pessoa pensava o filme, filmava-o, montava-o. A medida que a industria foi se implantando, maior rigor foi imposto ao
planejamento do filme e as fungoes foram-se dividindo. Essa época marca a vanguarda do cinema.




QUE
LINGUAGEM E
ESSA?




Linguagem Cinematografica

Aspectos da Linguagem cinematografica

Estrutura Narrativa

Sn

Montagem

Niveis de

Movimentos

Fotografia

Complexidade




PERSONAGENM CENARIO ENQUADRAMENTO
LUZ DURAGAO MOVIMENTO

SO FALA ACAO DRAMATICA
PLANO CORTE
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https://vimeo.com/225433602?embedded=true&source=vimeo_logo&owner=14923105
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DE ONDE NASCEM AS IDEIAS

Sao0 possiveis trés fontes quase inesgotaveis de ideias: a vivéncia, a literatura e a
criatividade. Todas elas do que podemos chamar humano.”
Luiz Carlos Maciel

...PODE NASCER DE UM AMBIENTE

...PODE NASCER DE UM PERSONAGEM

...PODE NASCER PARA REGISTRAR UM COSTUME
...PODE NASCER DE UM CONCEITO NARRATIVO
...PODE NASCER DE UM TEMA

...PODE NASCER DE UMA IMAGEM

...PODE NASCER DE UMA SITUACAO DRAMATICA



DESENVOLVIMENTO

Roteiro

Projeto

Orcamento

Indicacao de membros principais da
equipe (roteirista, produtor/a,
produtor/a executiva, diretor/a)
Captacao de recursos que viabilizam
o filme;

Busca por uma produtora ou
cooproducoes.

Assinatura de contratos com players,
produtoras, governo, etc.
Comunicacao da obra.

PRE-PRODUCAO

Analise técnica de producao;

Definicao de equipe;

Definicao de equipamentos;

Definicao de logistica;

Reunides de briefing, equipe e departamentos;
Decupagens de departamentos;

Cronograma de entregas dos departamentos
Aprovacoes de locacao, figurino, elenco, etc.
Ensaios com atores;

Logistica - transporte, hospedagem, alimentacao;
Organizacao de plano de filmagem/ordem do dig;
Organizacao/assinatura de documentos - cotratos com
equipe, com locacao, com atores, etc.



PRODUCAO DISTRIBUICAO

e Set de filmagem; e Negociacdes com players;
e Logger. e Festivais,cinema, TV, streaming;
e Contratos;

. - e Licenciamentos.
POS-PRODUCAO

Captura nailha de edicao;
Montagem,;

Cor,

Efeitos, motion 2d, 3D;
Tratamento, mixagem de audio;
Trilha sonora;

Acessibilidade;

Traducoes;

Finalizacao;

Registro na Ancine;
Fechamento de arquivos para diferentes
plataformas.




A forma escrita de qualguer audiovisual, contendo descricao
objetiva de cenas, sequéncias, dialogos e indicacoes técnicas
do filme.
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EXEMPLO DE FORMATAGAO DE ROTEIRO

Artigo: Como Fazer um Roleiro

aicinema.com.br

ACADEMIA

INTERNACIONAL

DE CINEMA




i Roteiro para TV )

iRetrancal

CLIENTE: iNome da empresa anuncianic)
PECA: iTipo/duragio)

TITULO: (defina um titulo que identifique a campanha/cliente)
DATA: (Recomenda-se o registro da data para posterior identificagio do trabalho)

VIDE®D

AUDIO

¢ Descreva, sempre do lado esquerdo da
folha, 1odas as informaghes que deverdo
compor o visual do comercial.

* Recomenda-se utilizar a fonte Arial,
corpoe 12, mermal, cm letras mindsculas,

* Alinhe sempre a descricio da imagem com o
dudio comespondente 4 cena deserila.

* Indicar o enquadramenio que deverd ser dado a
cada imagem sugenda. bem como 05 movimentios
de camera ¢ efeilos imagmados.

* Diescrever o lipo fisico, caracicrisiicas, idade,
cor, enlim, todas as informaghes possiveis sobre
personagens ou

clementos de cena.

« A insergdo de imformagdes cicritas sobre a
imagem deve ser indicada apds a descngdo da
imagem, ulilizando-se a expressio: “lettering™ ou
“CGT, seguida da posigio em

que deverd ser colocado na tela.

= Ma seqicncia. o exto a ser sobreposto deve ser
escnto em negnito, da forma como

devera entrar no video | Letras mamsculas on
manisculas).

¢ A colocacdo de logomarcas deve ser indicadas
cnire parénieses ¢ cm negrilo.

¢ O dudio deve ser descnio sempre do lado direito
do roteiro, alinhado 3 esquerda ¢ na diregdo da
imagem comespondente. Nunca separe palavras
de uma linha para outra ¢ nunca abrevie palavras.
Numeros devem ser escritos por exlenso.

= Todda a orieniacio tecnica relerenic 4 pane
sonora do comercial deve ser colocada em letras
mindsculas ¢ enlre parénieses.

* Locucdo em OFF € quando ndo aparece a
imagem de quem cstd falando. Nesse caso. indicar
sempre s¢ a locugdo deverd ser masculina ou
feminina, o timbre ¢ o tipo de voz (adulto, jovem,
cnanga, idoso, ¢ic.), a entonagdo [formal, alegre,
enlusiasmada, sobria, solene, triste, elc.) enfim,
toda informacdo que possa contribuir para a
ambientacio sonora do comercial imaginado.

* Locugdo a0 VIVD ¢ quando ulilizamos a fala
direta do personagem que aparece no video.

* Todo o texio que serd ouvido no comercial deve
ser colocado no roteiro em LETRAS
MAIUSCULAS (Caixa alia) ¢ em negrito.

* Recomenda-se a utihzacio da fonte Arial, no
corpo 14, em negrito, para o texto a ser hdo ¢
corpo 12, normal, para as indicagbes técmcas
colocadas entre parénlcscs.

* Indique, sempre que possivel, o nitmo da inlha
sonora, bem como oz ruidos ¢ efcitos sonoros
sugendos para o comercial, indicando o momenio
em que cada clemento deve ser insendo.

* Leia sempre o texlo em voz alta, com a devida
enlonagdo ¢ pausas para insergio dos eleilos,
cronometrando o tempo de forma real.






https://vimeo.com/43940758

O plano € a menor unidade da narrativa visual de
um filme. Aquilo que é captado entre ligar e
desligar a camera. Os planos sempre tem um
enquadramento, assim como na fotografia.

Entdao, um bom enquadramento é fundamental
para um filme. E também para boas fotos.




PML

PD

PPP
PP

PMC

Flama Detalhe
Frimerissimo Primeirno Plano
Frimera Plano

Flae Med i Curto

PMC

PM

PML
PA

Pl

Pl

ano Medio
ano Meédio Longo
ano Americano

ano Inteirno

PG GPG

PG Flano Geral
PG Grande Flano Geral



Uma boa foto/video é 95% o que

vocé decide na hora da captatura
e sO 5% edicao.




Regra dos tercos

A regra dos tercos € uma diretriz de
composicao que posiciona o assunto na
terca parte esquerda ou direita de uma
imagem, deixando os outros dois tercos
mais abertos.

Imagine dividir uma foto, ou até mesmo o
visor da camera, em nove zonas iguais
usando linhas horizontais e verticais. Isso
forma a grade da regra dos tercos — uma
configuracao que vocé pode selecionar na
maioria das cameras e até mesmo no
telefone.



https://helpx.adobe.com/br/lightroom-classic/how-to/customizing-grid-guide-overlays.html
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1 - Identifigue o seu motivo fotograficos e escolha algo para estar em primeiro plano.

2 - Mantenha a lente sempre limpa. Sempre que possivel, use o modo manual (o ideal é
manter o ISO entre 100 e 400 para evitar graos).

3 - Ajuste o foco.

4 - Encontre o lugar com a melhor fonte de luz. Sempre deixe o que voceé estiver
fotografando a favor da luz

5 - Evite usar o flash.

6 - Segure o celular com as duas maos. Se for filmar, movimente o celular devagar e
mantenha ele o mais estavel possivel. Se for gravar audio, procure um ambiente com
pouco barulho para que a voz do entrevistado nao se perca.

/ - Preste atencao ao espaco negativo.

8 - Descole o objeto da sua foto do fundo. unca deixe seu motivo muito proximo de uma
parede.

O - Pense nos objetos que podem compor a cena, se for controlavel, escolha as cores das
roupas e cenarios. Vocé também pode indicar as pessoas a se posicionarem por tamanho
para a foto ficar mais harmonica.

10 -Inicialmente, use a regra dos tercos - depois, quebre-a.

11 - Nas postagens em redes sociais, evite dar zoom para perder a qualidade. Também
escolha um padrao de cor e tente aplicar para todas as fotos do feed. Isso cria uma
unidade de comunicacao.




Aplicativos para melhorar as fotos

1 - Adobe Lightroom
2 - Canva
3-VSCO




Usando o cinema em sala de aula

1 - Criar Cineclube na escola, ou um cineclube que circule em todas as escolas;

2 - Exibir filmes e debater a partir das disciplinas;

3 - Usar a linguagem audiovisual para apresentacao de trabalhos;

4 - Levar os estudantes para uma exibicao no cinema - ou em um ambiente que permita a imersao
(Sesc Chapeco tem exibicoes gratuitas);

5 - Convidar artistas regionais para exibir filmes e debater as producoes.

6 - Usar 0s curtas-metragens para engajar publico jovem.

Plataformas com filmes gratuitos

e https://play.ecofalante.org.br/
https://www.instagram.com/_videocamp/
https://www.itauculturalplay.com.br/
https://pupilo.tv.br/cineclube/filmes/
Cardume Curtas
Mubi
Vimeo, Youtube, Netflix




Como mediar a exibicao

1 - O filme precisa promover o ensino, assista antes de exibir.

2 - Analise os pontos de discussao resultantes da historia.

3 - Lembre-se que o filme nao é realidade, contextualize isso para os estudantes.

4 - Trate-o como obra de arte e, portanto, a visao de alguém sobre algo.

5 - Explore as visdes contraditorias.

6 - Antes de exibir, evite direcionar a visao do aluno. Ouca as percepcoes e depois crie discussao
sobre essas percepcoes.

7 - Crie um ambiente confortavel para que o conteudo seja melhor absorvido. Lembram-se do
estado de cinema?

8 - Além do conteudo, explore a forma.

O - Crie exercicios que desdobrem a tematica.

10 - Exiba os créditos finais do filme.




